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AMADO DE LA CUEVA.
Decoracion del Palacio de Gobierno
de Guadalajara.

CIDENTE

P R O € L TAIMGA

Para realizar un juicig ponderable sobre la pintura
mexicana de estos dias, conviene ayunar de pasiones, de ren-
cores, de tolerancias amistosas: de nombres, Atengamonos
exclusivamente a los aspectos y fondos de la ideologia. Ur-
ge abandonar los dominios pantanosos de las discusiones
personalistas y urge mas todavia demostrar que se puede
discernir y sentar buenas premisas, a'canzar justas conclu-
siones, sin necesidad de residir en la Corte; pues no tienen
les centros mas poblados, ni los mas ricos, privilegio alguno,
ai existe razon posible que los autorice para pontificar la cri-
t.ca del arte,

Estamos contra las orientaciones; no deben ser, Nues-
dro punto de mira no es el Orienie; (Europa, ya orienfe)
lo cambiamos por el opuesto: Occidente. Del Oriente ya no
csperamos nada, y nos atenemos a nuestra propia intuicion
que marcha siempre al parejo del sol: rumbo al Occidente;
nnineca al Oriente. Nosotros no esperamos EL SOL QUE NA-
CE. Nuestro punto de mira es el de la irreverencia, de la
suprema rebeldia contra los viejos canones: seremos irrespe-
‘wosos respecto de las dogmatizaciones y rituales y etiquetas
dr corrillos acaparadores, y daremos una opinion pronuncii-
da lejos de los utilitarismos cenaculares de lns que creen
acaparar el Arte.

1. La pintura mexicana actual difiere esencialmen-
e de la europea (y yanke), llamadapost- expresionismo 0
pintura magica:

a...En la eleccion de objeto. l.a pintura curopea es
banal y deshumanizada en la eleccion de objeto: naturalezas
muertas, paisajes. BEs metilica, estereométrica y rara Vez
sensible cuando escuetamente le sirve de objetg el ser hu-
MANo.

h...En los temas. El post-expresionismo planea su:
shras atn en forma tipica (helénica), y hace con minuciosi-
dad el examen aislado e individual de sus objctos, =in imbuir-
se del profundo sentido revolucionario del siglo. Pinla te-
niendo por finalidad el objeto.

c...El arte auropeo prefiere el cuadro de pared, el
licnzo de cortas dimensiones que reduce el foco visual y a-
minora la extensién espiritual contemporanea, FPinta oleos,
acuarelas, guaches, pasteles, y otros géneros que pueden lla-
marse hogarenos, Picasso di6 mayor libertad y amplitud so-
cial a sus ideas plasticas al intervenir en la organizacion de
famosos ballets y toda su obra ha salido de los caballetes
de su taller. Europa y América no toleran del arte actual
intromisiones de otra indole.

d. El europeo estiliza fundiendo y desdibunjando, im-
precisando y caricaturizando las lineas.

e. Fn las dimensiones espirituales de la obra:

Pintase en el arte post-expresionista con carencia y
reduceion de animo, de aliento. Con fatiga que muestra a
la¢ claras la consuncion, la decadencia de la cultura a que
pertenece. También toma los objetos espirituales, como los
materiales: como fin. Aire de aislamiento. Deseo de pre-
forir materialidades aferrandose a ellas. Placer de agonia.
Prueba inequivoca de caducidad. Oculta la vida interior con
¢inico disfraz exterior.

f. En la concepcion integral del mundo, Carece el
Arte Post-Expre:ionista de tal cualidad. Sintoma: su alma
minuscula, desperdiciada, disgregada del alma colectiva, de
«lla desvinculada.

(Pasa a la Ta. pagina)
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Naturaleza muerta

Mudo aire, yerto.

Exangues
los ecos.

Contra la luz las flores

-blanco y verde,
linfa exhausta-.

No !os brazos, perdidos.

Ni los cabellos que ahogan el agua.

Ni las pupilas plomas, caidas.

LLas piedras si,

LLas piedras ciegas.

Alma: nada.

Si un mudo aire,
pupila seca.

yerto:

Emmanuel PALACIOS.

JOSE CLEMENTE OROZCO.

Qan Francisco.—Esecuela
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La pintura en Jalisco

Debemos remontarnos hasta los
tonaltecas, Tribu industriosa,
surti6 de bellas cerdmicas a los
reinos circunvecinos, El fantds-
tico dibujo tonalteca nada tiene
que ver con el escueto y regla-
Hay la
vivacidad y el espiritu verdadera-
mente artistico en cada pieza de
la alfareria de Tonala y Tlaque-
paque.

mentado de los aztecas,

Sabiamente decoraban ca
da jarro, cada molcajete, cada ti-
naja, cada botellon o cada plato,
con la conciencia, o0 pre-ciencia,
de que debian diferir los dibujos
que hacian en un objeto redondo,
a1 los de uno esférico; los de uno
combo, a los de uno plano. Los
dibujos mas antiguos son mucho
menos ricos en colores y en dibu-
jo, que los actuales; pero es de-
cadente el tonalteca actual, hi-
brido de otras partes autoctonas
mezeladas con él gracias a la m-

consciente pedanteria de los fun-

T b

Nacional Preparatoria,

Vs

cionarios de educacion federal q’
han pretendido o aztequizar, o eu
ropeizar, o ayankar un dibujo
de suyo tan particular y preciso.
Hasta se ha pretendido “ense-
narlos a dibujar”, cuamdo, segun
creemos, mas bien deberian mu-
chos de los maestros del dibujo,
oficiales, acudir a desfanatizarse,
a conocer el verdadero dibujo en-
tre los tonaltecas que son habi-
les en la técnica, sabios en la
aecoracion, inspirados en su com-
posicion cuyo estilo es imconfun-
dible.

Durante el dominio colomial la
pintura europea domino por com-
pleto, ¥y hay infinidad de copias
Jde cuadros de famosos autores.
lLLos pintores que se decidian a
componer por su cuenta no Ppo-
dian, sin embargo, abandonar Ia
influencia de los estilos, Tales
Antonio
(Pasa a la pag. ‘ra.)
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AMADO DE LA CUEVA.
Decoracion del Palacio de Gobierno
de Guadalajara.

LOS CAMINOS DE

LA PINTURA

Hay un estado de gran desconcierto en to-
do aquello que se refiere a la fijacion de un o-
riente pictorico en nuestro tiempo. Ya sabe-
mos que con el academismo de fines del siglo
pasado, termin6 el examen dominacor de la pin-
tura sobre la naturaleza, en su parte visual,
lineal, material y luminosa. Ya sabemos que la
mas grande revolucion contra el academismo,
fué el cubismo, con el cual empieza el reinado de
la pintura de las ideas. Tras de la explosion
radical, han venido aclarandose otros rumibos.
Infinitos van a ser, con el tiempo. = Porque si
los futuros pintores van a expresar, no ya la
veracidad de la materia que sus ojos ven hacia
afuera; sino la veracidad de las ideas que sus
cerel ros aprecian a través del tamiz de la 1a-
cultad de ver, entonces, cada pmntor va a Ser
distinto de los demas. No veremos ya ese ado-
cenamiento irritante de las escuelas de moda.
CADA"'CABEZA"ES UN MUNDO.... y las
ventanas de este mundo seran los ojos de los
pintores, no ya como espejos de reflexion ele-
-acntal v servil; sino como organos de informa-
cion parcial,

Tras del grupo de los impresionistas de Dar-
bissonne, vinieron los tragicos Cézane y Pi-
casso v Toulouse- Lautrec. Los dos primeros,
fneron antes corifeos del impresionismo; luego,
cubistas, geometristas v al final, reaccionando,
volvieron a un naturismo intelectualista, lleno de
vil raciones. Nuestro Diego Rivera no es sino
una mala copia de aquellas grandes tragedias.
También inicio académicamente su carrera, llena
¢l alma de todos los prejuicios v banahdades.
Pero en Paris vio a Ceézane, a Picasso. Mucho
después de ellos, fué cubista.  Con un cubismo
exactamente igual al de aquellos, sin ninguna
novedad, y ahora es expresionista, a la manera
de ellos. Su labor es cultural. Nunca artistica. Los
brotes artisticos vendran después, cuando se ha-
yan comprendido las grandes verdades que infor-
man a la pintura moderna, afortunadamente con-
formes con las otras verdades que, en paralelis-
mo historico, informan también a las otras ar-
tes, a la filosofia, a la ciencia.

[La gran magia de la pintura del porvenir,
puede arrancar mejor de los dibujos y orandes
cuadros de José Clemente Orozco, y de los di-
bujos de nifios. El nifo que dibuja esta mas
cerca de Apolo que el artista pmtor; y el car-
bonero que ora esta mas cerca de Dios que un
lcologo: asi dice el epiteto francés. Orozco es
un real revolucionario, sin antecedentes copistas,
sin remiendos cubistas. Quien vio hace veinte
aflos sus caricaturas, encuentra logicos sus ac-
tuales trabajos. Muy mexicano. Muy moderno.
Muy jalisciense. Nuestras nifios triunfan asi
tambien, rotos todos los moldes. Desconocidos
Para pintar y dibujar las
propias ideas, ni hace falta, en realidad, mas
maestro que nuestro propio cerebro. Y con un
guia; [-a-=ln:t-usi=c:=1;0:n Jo @b

rados los maestros.
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BANDERA DE PROVINCIAS

LA PINTURA EN

PANTALLA

(Vieme da la l1a. pag)
Castro, Lavandera, Uriarte, Acu-
na, que era escultor y algunos
otros. Muchos de ellos vivieron
aun dentro del periodo insurgente
y duramte le independencia. In
la época porfirista la degrada-
cion de la pintura fue enorme.
Bl gusto mas lamentable presi-
dio todas las obras, y én las i-
glesias y en los edificios pubiicos
ce claramente definible lo que en
tonces se hizo. Salvanse de este
desastre algunos, como Valdeés,
que decord la etpula del Carmen;
Castro que hizo algunos buenos
retratos; Galvez y Fontana, quc
decoraron la parte arquitectonica
del Teatro Degollado, v
Suarez, que pinto la
dicho Teatro.
lisciense

Gerardo
boveda de
En este joven ja-
brillan todas cuali-
qades de un buen pintor europeo.
No tieme, comg casi ninguno de
los mencionados, ninguna particu
laridad ni de forma ni de fondo
que pudiera permitirnos catalo-
garlo como mexicano.

Hubo pintores anonimos popu-
lares muchisimo mas dignos de
ser tomados en cuenta; pero no
lo fueron, por el concepto occi-
dentalista absoluto que sobre la
pintura vino teniendo hasta la cai
da del porfirismo, También lo
hubo de nombre conocido: el cua-
dr, que publicamos es de Zepe-
da, v en él se notara el verdade-
ro valor pictorico, la idea plas-
tica dominando todos los prejui-
cios de escuela y de medio.
mo él, Abundip Rincon, Jose Ma.
Estrada, José Ma. Mares,

Pero la

las

Lo-

verdadera pintura me-
xicana de estos tiempos, no esta
aun en los museos; se encuentra
abandonada, desconocida aun, di-

seminada en los templos de los

RETRATO DE NINA
Pintura Antigua Mejicana

pobres, al lado de las imagenes
famosas o en las casas de los la-
briegos de las distintas regiones
del Estado. Son pintores ignora-
dos, a sueldo de ricachos, para
retratarlos o para hacerles los re-
tablos en pago de las mandas, o-
bligadas por/ los milagros de los
cantos. O hacian las orlas de los
misales, o decoraban los muros
de los corredores de los curatos,

o ilustraban los corridos y hojas
escandalosas en que se relataban
los hechos mas motables o se re-
To-
das estas documentaciones son tan
variadas y numerosas, que aan
buena idea de las capacidades pic-

ferian fantasticos crimenes.

turicas existentes en Jalisco. Las
caracteristicas principales de e-
llas, son su sentide nacional, a-

pegado no mas a las tradiciones
de las artes europeas o indige-
nas; pero mo supeditadas a ellas,
31no por completo de
Son
pintores mencionados.

Detallistas. Epoca
Je analisis. De arduas.
Buenos dibujantes.

libres SR
formalismos,

riuestiros

preciosistas

Minuciosos.

busecas

ROBERTO MONTENEGRO

Ya no se proyectan “vistas fijas"” en el cine.

Y eran bonitas: “"DEILL

AS TLUSIONES™ =can-

ci6n= entre las peliculas de Cebollino, de Max, o

los films sentimentales en dos o tres actos.

(An-=

tes de la Bertini, mas aun, de la Borelli). Cuan-
Jo eran simples travesuras, raudas, y un coche
o un barril se desbocaban por las calles de Paris.
Y las mamas lloraban con la asfixia del carbono
¢n los hogares pobres o con el rapto de una pe-
quefia. (La alondra y el milano: GRAN EXITO.

Ya no hay vistas fijas.

cios: jcomercio!)

(Menos los anun=

Pero no nos conformamos.

Por eso hoy Bandera-pantalla. Bandera tri-
color, el centro: albo cuadro para multiples pro-

yecciones.
taciones.

Y para vistas fijas: multiples medi-
i Vivan las vistas fijas, posada, refri-

gerio en el raid de millares de cuadros para un

millon de pensamientos!

Vistas fijas a colores.

ia pintura -nuestra pintura- sintesis de Meji=
co, del momento mejicano, nuestro arte mas ars

te, mas actual.
rozco.

(Jalisco tierra de Clemente O-=
Y también de Montenegro, de de la Cue-

va, de Caricato. . .... y de don José Vizcarra.
...... José Clemente: como las vistas fijas,
de larga proyeccion, que en su contemplarse nos

hacian andar muchas

anos)

leguas y muuchisimos

YANEZ.
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La pintura mural

Al mismo tiempo que en Me-
xico iniciaba Diego Rivera las o-
bras de pintura de muro en la Es-
cuela Preparatoria, en Guadala-
jara, Amado de la Cueva y Jose
Alfaro Siqueiros, por encargo del
Gobierno del Estado, procedian al
decorado, al fresco, de los muros
del salén de la Universidad, Ya
antes, Carlos Orozco habia pinta-
do a la encaustica el vestibulo de
la Biblioteca Publica. Uno y otro
procedimiento de gran tec-
nica, erizados los dos por dificul-
tades vence el conocimiento
solamente. Orozco, en la Biblio-
teca, hizo una demostracion de lo

S0

que

que se sostenia en esos momentos
en México respecty de la compo-
plastica, de
geomoétrico y de la situaeion irra
dial de las figuras para ponerlas
al alecance del cono oOptico.

De la Cueva y Alfaro se eniren
taron con un problema dificil; el
salon propuesto

de

glcicn su equilibrio

es de altos mu-
rr.'~f4_n'n1;uh:-

Gallardas las pro-

plano la
cruz, angosto.
norciones de los muros, cuyo ar-
un
pano de dos de sus radios de al-
tura; pero la proximidad, frente
a fronte, de

Ir'os,

en

co de boveda se posa sobre

estos planos y una
iluminacion dada por
ventanillas, transformo
el deseo logico de Amado y de Al-
faro, que consistia en desarrollar
loc grandes temas sociales de esos
dias en que los campesinos reci-
bian sus tierra, y los. mineros ¥y
demas obreros eran liberados. El
deseo de desarrollar con aglome-
plan decorativo, se

defectuosa
pequenas

racicmes el

EL PaLacio

DE CRISTAL

HEMUDA HNOS.

El mejor surtfido en Porcelana decorada,

Cristaleria.

Fierro esmaltado.

Ventas al por Mayor y Menudeo

Portal Aldama 371 al 377.

Apartado No. 11.

un simbolismo so-
cial. Figuras aisladas, mitologi-
car. De unidad de
de perfecto dibujo, estilizado, a-
lambicado, torturado por todas las
De mo-
noritmicq colorido, que es lo que
une la obra con el edificio, Se
confunden a primera vista las o-

transformo en

gran estilo,

exizencias de la sintesis,

bras de los dos pintores; pero ob-
servémdolo bien, luego se despren
den con toda claridad, las angu-
reconstruidas figuras de
Alfaro, mas amplificadas que las

de

10585,

Amado, Sobre la puerta de

entrada, este ultimo puso el al-
tar del lider agrarista Zapata, al

ALFARO SIQUEIROS.

que hacen guardia de honor dos
campesinos gallardisimamente di-
bujados y que sostienen inclinados
los yugos de sus aperos de labran
za, mientras el jefe Zapata descan
rifle

sa el al centro del arco.
Simbolos aislados, inconexos, del
sol, de las nubes, del maiz. Co-

mo los que dibujan o pintan los
artistas populares en sus graba-
dos de madera o en sus retablos
de milagros. detalles
s08 por si mismos, con propia in-
dividualidad.

};l|l1 k+:llif1'
Despueés, en los mu
ros |:1t1-r:11|“-‘-1 estos ﬂil‘n'i.ml'lfﬂh"l-“ Se

multiplican

E".'-:I.'I\l't':-:ﬁ:nfi:'l h.l],"nl_l.'*l,

Decoracion de la

de
de maiz, prensas, surcos,
fizuras de los hombres del pueblo
presiden este simbolismo y el su-

trigo,
I JE1:1

[luvias, tormentas, aces

yo propio. Los agraristas. Los
mineros.  Los alfareros. Los sin-
dicalistas, Los hilanderos. Los
mecanicos. . Los de Alfaro, muy

concisos. Muy apretujada la con

cepcion plastica. Los de Amado,
con facciones mas cuidadas, mas
ermoblecidas. Hay en el mayor
preocupacion. Se refina mas su

concepto del pueblo, mas cercano
Los de Al-
farg estan imbuidos del fuego po-
De la lu-

a la verdad pictorica,

litico, Politico-social.

['niversidad.

cha que también anima a los ru-
Sobre la puerta salida
hace la apoteosis de estos propo-
Lo en
dos jovenes artistas es la ecapa-

=08, [lif

sitos. mas meritorio lus
cidad de coordinacion mutua, su-
jetando sus estilos 'ﬁvrﬁnnﬂles a
vma formula central, que les de-
jara en honesta capacidad indivi-
dual para servir al fin decorativo
que tenian encomendado, y de cu-
va responsabilidad se dieron cons
tante 'y cabal cuenta. La parte
de que
dijimos, de altura a

(Pasa a la 6a. pagina)

cuadro,
1rual

inferior cada es,

como

1L

1=k 1C

3] —] =1C .

lLos mejores refratos los

(Pese o no a mis competidores!

hace

—1=]LC

JALI

LOS CONTEMPORANEOS

En las postrimerias del porfi-
rismg cuatro
pintores académicos:
Villasenor,

de
Felipe Cas-
Vizearra,

tres o talleres

tro, Jose
Othon Aguinaga, absorbian la
pintura, conla frialdad de toda
ascuela caduca, Castro éra de los

‘radicionalistas, Villasenor K pro-
venia de Clave; Vizcarra de Pa-
rra y Fabrés, y Aguinaga, que

habia estadg en Paris, de Bugue-

Capacidades técnicas en
Sentido poeético. Pe-
ro cayeron fatalmente en los bra-
la muerta pintura del
sielo diecinueve. Y a muchos de

lo: jJovenes

reau.
todos ellos.
LH05

de

transladaron sus
rnocimientos de oficio, v a muchos

Cu=

imas {rasladaron tambien el alicn-
del fracasado acade-
Algunos de los mas en-
empezaron a del
Tetado a principios del siglo ac-
tual, y Montenegro, Fonce de
Leon, Robles Gil, visitaron Kuro-
pa. Gerardo Murillo tambien,
Atl. Ixca ¥ Enciso
posteriormente. Montenegro fue
capturado por los dibujantes de-
cadentes, a cuyo frente iba Bears-

to cansado
mismo.

‘usiastas, galil

dactor Jorge

CARLOS OROZCO

ley, v aun vive bajo su influen-

ria a pesar de sus preferencias
por los asuntos tipicos mexiea-
nos. Es famoso v tiene una am-

Ponce de Leon fué
ino de lo: que trajeron la buena
nueva de la Revolucion Artistica
Barbissen.  Aun rompla
(Cézanne con ella.

tud francesa era
pincor,

Leon caricatunsta,
tro Museo muchos

plisima labor,

cn no
Toda la juven-
Pero

FPonce

atraida,
fue
Hay en nues-
car-
auto-cari-
hizo

mas que de

de sus
su magisiral
Atl fue el
mina

Lones, ' y
catura. que
su

contducta

05-

tallar la con espiritu

oxplosivo. | Con su ex-

coantrica. Con su radiante ver-

no idad sosteniendo su maz ra-

diemte impresionismo  lleno de
cundio el
retraimien

Jorge Enci-
estudios las
sentido
pre-
ludio de los grandes ensayos ac-

fu'eurante:s colores

escandalo. Vino el
to, la —-alarma.
80 PI'L‘fil‘if'r los

alrtes

de
decorativas, con un
leal v fuerte, aigo como un
de Chavannes lo
Sirvio con ecarino  In
nacional v

tuales, Puvis
subyugd.
causa ennoblecio las
figuras de hombres y mujeres de
nuestras bajas elases. Ixeca Fanas,
paisajista.
sentimiento,
moderado.

Los caricaturistas dieron la se-
iial de partida de los:nuevos tiem
pos: Sthal,  Romo, Zune, Vene-

fué¢ y sigue | siendo
Con

slonista

gran Impre-
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JUAN F. HUERTA

Av. 16 de Septiembre 104.

Representante de la Cia. BRUNSWICK BALKE COLLENDER

MESAS DE BILLAR Y SUS ACCESORIOS
MIMIOGRAFOS EDISON
y accesorios para 1os mismaos
INSTRUMENTOS' MUSICALES E7c.

PAGINA NUMERO TRES

'III.'I|l.'IIIIIIII'|flli'f.llIIllt[l‘li[IlllllllIill|§|'l.l|I.'l|Ill|lllIIII“IflllIII‘IllllIl'li|ll‘lfll‘llI!llIFlilIlil’|ll’ifl'lll“1Il!liI1lilll‘iilllllll‘llli‘il'

SCO

Orozeo,

gas, Carlos Santacruz,

)
dio

movimiento  reyista politico,
111"
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OCCIDENTE

(Viene de la la. pagina)

2. El Arte Mexicang se opone:

a. En la eleccion del objeto: Los perfiles, las fiso-
nomias de los objetos, son re-dibujados; precisos; seguros.
ILlenan y satisfacen las necesidades plasticas y son concep-
‘uables a la vez. Una obsesionante humanidad preside la
cbra. No hay fraccionamiento de objetividad. El hombre es
la finalidad. Prisma profundo de todas las sensaciones,

b. En los temas: Problemas. Estados de animo co-
loctivos. Multitudes en ebullicion. Suma de atomos huma-
nos. Y resta., Pero la masa lo imbuye todo. El hombre en
‘u expresion maxima. La preferencia de la tipica helénica
desaparece y cede ante la belleza de lo multi-social y multi-
forme. EI pintor es mas pintor. Es parte social del mundo
moderno.

¢. El dominio politico de los grupos revoiucionarios,
populares, colectivistas, abré brecha en el alto dominip de la
riqueza publica; y los pintores se han aduenado de los mu-
ros propiedad del pueblo y los han decorado con giandio i-
dad. Pintura mural, al fresco, a la encaustica, lLas ampa-
1ac votivas de la fuerza y del sacrificio puestas en tono mo-
derno. Abandono de la técnica hogarena por la publica que
capta y apasiona negativa o positivamente. La burguesia
gesticula impotente y los pintores llenan los edificios del
robierno revolucionario con los hijos de su madre la Ma-
s3. Agrarismo. Sindicalismo.

d. La estilizacion es de enlazamiento de todos los va-
lores universales; pero para ello, es preciso definir los valo-
res. Con nitidez. Con valor. Con equilibrip de trazo y de
composicion. Carino paternal de los pince'es para definir y
reunir a los hombres, a las plantas, a los animales, a las co-
sac. Posesion de las grandes técnicas que moralizan y ani-
man las artes de la plastica en las épocas brillante’. Una
construccion super-consciente de todas las figuras. Conoci-
;miento del oficio mecanico.

e. El mexicano propone sistemas pictoricos. Gi-
cantescos. Obedientes a un orden universal que anuncian.
fa finalidad e-piritual es juvenil, pletorica de fuerza vitai
optimista. Antitesis de la caducidad. EI objeto es medio pa-
ra representar plasticamente las concepciones espirituales. La
materia visible: el espiritu en sus regiones internas. Pal-
pahle la materia a las garras de los ojos humanos, Palpa-
hle el espiritu a las garras del espiritu humano. Cada cual
en su plano, en su residencia propia.

f. El mexicang concibe un mundo nuevo y lo expre-
ca integralmente. Grandes trozos de vida. Grandes opinio-
nes de renovacion. Muerte a los feudalismos, a los dominios
inhumanos. Organizacion real; no forzada. Entendimiento
antonomo, ng obligado ni supeditado a los dictados de los pri-
vilegiados, Funcionamiento libre y coordinado. Con la coor-
dinacion disimbola de la tormenta, de la tragedia, de la feli-
cidad material v espiritnal. Sin cohesién. Sin Unidad. Con

verdad. Con variedad.
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La idealidad especial de la re-
presentacion que de lo expuesto
se deduce, tiene ahora doble 1m-
portancia en doble sentido para
1a resolucion del problema de que
es lo que en el arte de la pintu-
ra puede ser reproducido. Algu-
nas veces lo desrealizado o des-
materializady, en la representa-
cion pictérica, puede luego acer-
carse a la realidad en cierta me-
dida.

BANDERA DE PROVINCIAS.

3. ;Por qué difieren ambas pinturas?

La tradicion europea y yanke es una encadenada su-
cesion de realismo. Esta sujeta a lo real. Para nosotros es
artificial y ficticia,

La mexicana no lo es; se sustenta en lo mis hondo
del mundy subjetivo. Desconectada en lo absoluto de lo real.

Diego Rivera, gran técnico, trajo la esencia que bebio
directamente en las fuentes originales por medio de la imi-
tacion. Su injerto en el mundo mexicano ha producido el mi-
lagro, cuyo gran profeta, cuyo precursor es José Clemente
Orozco. Aquel, criollo europeo nacido en el Bajio, puesto
al servicio de todas las escuelas pictoricas, de ances-
trales raigambres espanolas y por lo tanto arabigas
y moriscas, es el sabio pintor que puede fundir en su crisol
de pintor habil todos sus sortilegios, con los de la muchedum-
bre autoctona, que ha evidenciado en su cerebro y con Sus
enadros. El concepto europeo sirve a lo que tiene que ser-
vir a la materia. a la técnica. Y el otro, el multitudinario
Je origen africano y asiatico, se hermana con el indio, que
acnsa origenes igualmente multitudinarios, de gran capacidad
vspiritual y social: religiosa, De misticismo social. Los epi-
sodios patéticos de la vida mexicana se materializan en Ri-
vera y se espiritualizan en Orozco, Es este el intuitive que
con perfecta y dolorosa légica, sin busear en las materiali-
dades que explota Rivera, sino en las abstrusas obscuridades
del alma del pueblo, viene desde joven diciendo con su lapiz
atormentady v fuerte las verdades que torturan ¥y desgarran,
gue anuncian el nuevo arle y lo expresan.

No pueden entenderse uno y otro. Habrin de fun-
dirse con fuego. La virilidad espiritual de Orozco. La Llécni-
ca de rotunda sabiduria de Rivera. Los pintores nuevos
recibiran los beneficios y los perjuicios. Los incendiara la
apasionada

magica técnica de uno, tantp como la

verdad espiritual del otro. Pero esto es fatal. La pléyade
mexicana no tendra mas defensa que la del afortunado con-
ccpto de la nueva pintura, que da a cada quien el derecho de
hacer y decir su propia opinion, porque ordena que los pin-

trres vivan en lo sucesivg en el dominio del pensamiento,

M. MARTINEZ VALADEZ. J. G ZUNO.
E. MARTINEZ ULLOA.

Los grandes Qi on La. Cena de 'Leonardo,
|80

caté Cristo sentado entre los gru-
pos simeélricos laterales, como fi-
gura central, es por una dispo-
siciGn tecténica, Pero en cam-
bio es cosa muy distinta y muy

nueva que el mismo Cristo

puerta central, que con ello
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ponga en consonancia con las for-
mas arquitectonicas que le acom-
pafhan: np solo aparece sentado
en el centro de la escena; sino
que ademas coincide tan precisa-
mente su figura con la luz de la

consigue una superacion del efec-
tn. una especie de nimbo glorioso
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La pintura

(Viene de la pagina 3)
grupo Centrg Bohemip, Pero no
¢ra nombre oficial. No tema
normas aquella turba. Cada uno
iba por su camino, y los demas lo
veian, lo estudiaban, lo criticaban,
y asi nacio un fuerte concepto de
libertad espiritual y de rebeldia
ante lo comsagrado. [Esto fue
lo que nos unio fraternalmente
desde entonces con los que lucha-
ban en Mexico: José Clemente
Orozco, Raziel
[barra, que aunqgue permanecian

Cabildo, Jesus

en un grupo fanatico per el im-
presionismo  que alla llevo Ra-
mos Martinez, no por elly per-
dia su gallardia, Clemente
hacia entonce: sus famosas curi-

J

Apunte de Antonio SERVIN.

caturas de tipos populares, de
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en Jalisco

miusicos, de rameras, de burgue-
ses, Loz periédicos las rechaza-
ban, porgque no eran atildadas;
porque no estaban BIEN H E-
CHAS.

Las ligas con los jovenes de
la Republica y los del
Bohemio fueron grandes. Jesus
S. Soto, Alfaro Siqueiros, Ma-
riano Azuela, Lopez Velarde, Gar-
los Roel, Castillo Ledon, Juan de
Dios Bojorquez, Salvador Escu-

Cemtro

devo, Guillermo Jimeénez, otros
muchos. 1o conocieron v-lo recono-
cieron. Mucho hizg el grupo en
su  labor de conjunto. Cultura.
Difusion: Ejemplo de resolucion
para defender ideas refractarias
Y lo lleno todo. El
arte. Despues la politica, Y
atm la llena. Ese grupo fue 2l
que hizo toda la revolucion en Ja-

por nuevas,

lisco. CGomo pintores, hasta hoy
solo pueden destacarse realmente,
(Pasa a la Ba, pagina)

AUTENTICAS NOVEDADES EN
ESTA GUADALAJARA

Como que se trata del estable-
¢imiento de unos banos de sol ¥
otros f{lamantisimos Llurco- roma-
nos!

i En Donde?

Claro esta:  en ese centro de
higiene y esparcimiento que Bra-
camontes tiene establecido en la
Avenida Coroma, numero 475, ¥
aune todos conocemos con el nom-
bre de “BANOS DEL NILO".

Efectivamente hasta ahora no-
die ha superado en Guadalajara
el confort que brinda este esti-
blecimiento con los precios baji-
simos que nadie compite, y reali-
zando diariamemte el lema: “mu-
cica, agua, y alegria’. Muy pron-
to serdn establecidos unos moder-
nisimos, saludables ¥y novedosos
hanos de sol y unos turco-roma-
nos, montados a todo lujo.

i No es verdad que =e¢ trata de
auténticas’ e interesantes nove-
dades?
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L.a pintura mural
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dicho ecuadro y al arco superior
que sustenta la béveda, se pre-
tendio colorear cen almagre, re-
pulido con un procedimienty in-
digena que le da hermosa cali-
dad; pero que no pudo ser reali-
zado por los artesanos actuales,
ignorantes ya de la tradicion, Las
bovedas fueron fondeadas con
blanco para iluminar el salon. So-
bre los gajos, cuatro estrellas
grandes y rojas son el unico te-
ma decorativo, de gran resultado.
Toda la atencion se fija en la la-
bor central. Y ella se sustenta
sobre el rgjo cuadrilitero inferior.
El equilibrio es absoluto y central.

Imaginemos que se hubiera pre
ferido un sistema de abigaramien
to ¢n los colores, de desarrollo
complicado y multiple, de perso-
nalidad en los artistas autores,
Seria asfixiante el resultado. A
la confusion natural del edificio
arquitectonico, se habria sumado
la confusién y artopelamiento de
los colores y de las composicio-
nes.

Amado de la Cueva también i-

nicio el decorado de los corredo-
res del Palacio de Gobierno. Pin-
to dos retratos: el de Hernan Cor
tés v el de Nuno de Guzman, Ri-
camente dibujados. Gran pose-
sion de la dificil tecnica del fres-
co, de que lo vemos tan maestro
como en el salon de' la Universi-
dad. Hay una gran figura de
San Cristobal, La eseultura que
vigila en la esquina de Santa Mo-
nica fue la mentora de Amado.
La tradicion para e¢l, era el San
Cristobal heredado de los artis-
tas  barbaros, de la  conquista.
Fuerte, Grande. Dominador. Ca-
paz de llevar sobre sus anchas es-
paldas al Nino Dios. Un senti-
do completo vy profundo de los en
lazamientos de los modernos prin-
cipios del arte con las fundamen
tales ensenanzas del antiguo, sc
notaron muy efectivamente en los
trabajos que hizo De la Cueva po
co ntes de su tragica muerte. De
¢l puede decirse que fue el que
expreso mejor el ambiente de sus
dias llevandoly al
Arte,

dominio  del

/.



